El horizonte artistico de las tecnologias de la comunicacion " El peso y contagio de un arte
representativo”

Antoni Mercader

Las incipientes expectativas de los afios 70 han cimentado en Catalufia la eclosion de una nueva
creatividad y conocimiento artistico, a través del uso de las tecnologias de la comunicacion. Un amplio
repertorio de artistas y de obras testimonia estas transformaciones.

Catalufia es tierra de paso. Su geografia permite a la perfeccion los desplazamientos a través de sus
montafas, es y llanuras, de lado de los Pirineos, entre mar y montafias, de Levante a Poniente, de las
regiones septentrionales a las meridionales. Culturalmente es una entidad diferenciada, con un alto
grado de permeabilidad que la caracteriza y define. Artisticamente, destaca por una persistente
vocaciéon de universalidad basada en ingeniosos dispositivos de intercambio. El arte moderno catalan
puede acotarse, por ejemplo, a través de las aportaciones de los artistas que primero viajaron a Roma,
después a Paris y luego a Nueva York y han hecho posible su presencia entre los circulos de influencia
creativa.

Catalufia, sin Estado propio ni mecenas, ha recurrido a la vehemencia de los ciudadanos pudientes de
cada momento, que han invertido sus mejores hijos y dineros para darse un arte propio y
representativo. El import-export del arte en Catalufia, el trasvase de ideologias y tecnologias artisticas
y la asimilaciéon de modas, estilos y comportamientos han articulado y hecho posible su existencia a lo
largo de los siglos, a pesar de todos los avatares sociopoliticos que ha vivido. De la posguerra mundial
a nuestros dias las grandes novedades y avances de las Tecnologias de la Comunicacion (TC) vy el
desarrollo de los mass media han dislocado, también, el arte catalan.

Las transformaciones que se han producido a lo largo de los Ultimos decenios conducen no solamente
a significativos cambios, sino que representan una gran expansion del conocimiento artistico en todas
las disciplinas y dominios, asi como la creacidén de otros inexistentes en la linea iniciada hace ciento
cincuenta afos con el advenimiento de la fotografia. La liberacion del tiempo de trabajo productivo, la
aparicién de nuevos tipos de informacidn, ocio y placer han dado como resultado entidades y
sociedades culturales capaces de articular un arte nuevo. Catalufia, fiel a sus aspiraciones, es una de
ellas.

Los fendmenos que enmarcan esta realidad general dentro del concierto de las naciones desarrolladas
ha producido una revalorizacion de las relaciones ciencia/tecnologia/arte hasta el punto de recuperar el
espiritu de muchos de los postulados renacentistas, la revisién del concepto de tecnologia artistica y la
aplicacion de otros modos de produccidn. A su vez, en la comunidad artistica internacional, estos
agentes han coincidido con una crisis general del sistema de valores del arte de las vanguardias, una
renovacion total del gusto y la puesta en cuestion de los dispositivos emotivos y conceptuales por los
gue hasta ahora se habia regido. Las imagenes modernas de un arte audaz y personal que se
reproducia por la técnica de saltos hacia adelante, han dado paso a las imagenes posmodemas, las de
la irrigacion informativa, inflacién y conflicto icénicos, aquéllas que comportan complejidad, hibridismo
y fragmentacion. Las que, por oposicién a todo lo moderno, quieren la ruptura del concepto de
progreso y la deconstruccidn de la tradicidon que supuso la evolucidn de éste.

Catalufia ha vivido idénticas vicisitudes en el terreno icdnico; la insatisfaccion y desorientacién han
hecho, también, mella en el mundo del arte actual y una nueva opcion visual/audiovisual/ multimedial
hace su aparicion en escena. Por el pasillo o corredor catalan circula, pues, un estatus dificilmente
contrastable desde la concepcion mecanica y termodindmica moderna, que poco tiene que ver con las
imagenes manuales e incluso masivas (de inicio de los grandes sistemas de mediacién). Alcanzar el
grado de diversificacién y representatividad acorde con los tiempos actuales mas alla del peso
especifico de la tradicidon plastica catalana, después de la aparicion de la fotografia, mas alla de las
imagenes cinematicas después de las imagenes inteligentes ... es una tarea dificil que ofrece un
panorama débil e irregular, pero que se puede plasmar en una clara gama de tipologias representadas
en una ndmina de obras y artistas catalanes en activo.

Desde la continuidad a la ruptura encontramos un amplio abanico de posibilidades; entre ellas vamos
a destacar las obras que podemos considerar representativas y sintomaticas. Hemos recurrido al
artilugio de crear unos modelos aproximativos con la finalidad de articular las lineas maestras del
actual panorama de relacidn entre las practicas artisticas y las Tecnologias de la Comunicacién (TC).
Mediante el recurso de citar y relacionar obras y trayectorias concretas, sacadas de una especie de
listado paradigmatico extraido de la iconografia particular de quien firma este trabajo, procuramos
aportar pistas suficientes, aun a riesgo de cometer imperdonables olvidos. En un sélo vocablo



intentamos condensar lo mas representativo de cada una de las tipologias tratadas, no idealizadas,
procedentes del inventario de actividades artisticas del Principado durante los ultimos tres afios.

ADDENDA

Se refiere al uso de las TC como soporte (trampolin) para la expansion de las disciplinas del arte
plastico. En la mayoria de los casos se trata de la ampliacion mas alla del cuadro, mas alla del marco.
Toda una actitud de trasgresion de los canones restablecidos o recuperados a primeros de los ochenta
por la conocida Transvanguardia alpina y todos los movimientos de involucidn pictérica acaecidos
después del vendaval del arte conceptual de los setenta.

Quien mejor puede representar actualmente esta opcion es la trayectoria y obra del artista Carles
Pujol (Barcelona, 1947), conocido pintor pasado a videdgrafo (la cursiva corresponde al extrafo énfasis
gue en algunos ambientes se suele dar a la conversion que para un artista plastico supone evolucionar
hacia el uso creativo de la tecnologia electrénica). Su pieza mas significativa es la
exposicidn-instalacidon Sense espai (Sin espacio), realizada en el Palau de la Virreina (Barcelona,
enero-marzo de 1991), producida por el Servei d'Exposicions del Ayuntamiento de la ciudad siguiendo
una trayectoria de potenciacion puntual de la investigacién en este terreno. Su aportacion corresponde
perfectamente a los parametros que definen toda una generacion surgida del entorno de las practicas
conceptualistas que han ido desarrollando las inmensas posibilidades que tiempo y espacio tienen
como laboratorio de experimentacion plastica con el apoyo tecnoldgico de los nuevos medios. Pujol,
con la ayuda de las grabaciones en video, circuitos de television, monitores y multipantallas transformo
y disecciond los elementos arquitectdnicos de la planta baja del palacio del siglo XVIII, y trazé un
complejo juego de observacion y reflexién de espacios reales y virtuales.

Arte y tecnologia siguen juntos la andadura. Una adicion, la tecnoldgica, amplia de nuevo el campo y
las posibilidades de la expresidn plastica.

EXCELENCIA

Todo un complejo de obras y cultivadores comprometidos en la optimizacidon y mejora de los
lenguajes y las formas audiovisuales que pueden agruparse bajo una tipologia. Se refiere a la
superacion de las cotas establecidas por el buen hacer artistico, un poco mas alla de la revalidada
profesionalidad. El papel de las NTC es capital en su desarrollo, y si bien desempefian un papel
determinante y de abierta evolucién, no alcanzan nunca la transgresion. Aun considerando la invalidez
y absurdidad de las fronteras, este modelo de perfeccionamiento técnico y linglistico-formal esta
radicado principalmente en las aplicaciones de los medios audiovisuales, bien sean videograficos,
televisivos, cinematograficos o todos ellos a la vez, y no tanto en las esferas del arte convencional
entendido como tal. Se trata de experiencias ligadas a dispositivos de produccién suficientemente
operativos, a través de los cuales se presentan trabajos rigurosos que comportan grandes dosis de
creatividad.

Existen multiples ejemplos que tipifican este modelo; podemos citar algunos, representativos de las
diferentes lineas. Gaudi film-video dirigido por Manuel Huerga (Barcelona, 1957), con fotografia de
Toms Pladevall y producido en 1989 por Virginia Films, goza de todas las consideraciones indicadas y
constituye una baza importante en la débil cinematografia de Catalufia. Con él, se abren caminos por
donde vehicular el adelanto tecnoldgico audiovisual y se dan formulas operativas de conjuncion de las
técnicas 6pticas, magnéticas y electrénicas. Como dice su director de fotografia: "Gaudi es una
pelicula, un filme, puesto que se rodd; pero también es un video, ya que sélo puede verse en una
pantalla electrénica, un monitor o un televisor". La trayectoria videografica de Julian Alvarez
(Vaguellina de érbigo/Ledn, 1950), después de mas de diez afios de experimentacion, esta dando
frutos interesantes y su trabajo es una buena muestra de las posibilidades narrativas de la imagen
electrénica. Sus pioneras propuestas de ensanchar las posibilidades expresivas de la cdmara de video a
mano (Ring, 1988; Jodidas Navidades, 1990) merecen un lugar de consideracién en el sector de la
creacion audiovisual.

Técnica, tecnologia y expresion se articulan operativamente en el marco del Trame, para dar muestra
de la excelencia del quehacer creativo de una cultura con vasta tradicion artistica.

MULTI
Se trata de autores y obras realizadas/expuestas en el panorama artistico actual con cierta

asiduidad, la caracterizacion de la cual se basa principalmente en el principio de la instalacion
multimedia o la creacion de una relacidon de espacio y tiempo radicalmente distinta de la pintura,



escultura, arquitectura y audiovisual habituales. Se trata de modificar las condiciones de lectura en el
receptor de la pieza artistica, de manera que corresponda a otros mecanismos de percepcion distintos
a los mencionados vy, a la vez, a todos ellos (nos estamos refiriendo al multimedia). Su intencién obliga
al usuario a seguir e interpretar la obra propuesta bajo otros pardmetros distintos a los estandarizados
como los del arte del XVIII para aca. La instalacién multimedia es de multiplicidad compleja, y el uso
plural de objetos, textos, nuevos y viejos medios de expresion plastica la caracteriza como practica
habitual de los movimientos artisticos de los sesenta-setenta que el arte actual ha heredado. Cataluia
dispone de muy buenos artistas en este dominio y sus obras son a menudo presentadas al publico no
solamente en Barcelona sino en ciudades como Sabadell, Hospitalet, Girona o Lleida.

Podriamos citar muchos ejemplos y de muy variada indole, pero nos limitaremos a mencionar tres
obras paradigmaticas, de tres autores sobradamente conocidos. TV Ring, del conjunto Honeymoon
Project 1986-1992 (Proyecto Luna de Miel), de Miralda (Terrassa, 1942), realizada dentro de la
Engagement Ceremony en el New York City's Jacob K. Javits Convention Center de la ciudad de los
rascacielos el 11 de octubre de 1986, presentaba el anillo de compromiso de los esponsorios de la
Estatua de la Libertad y el Monumento a Colén de Barcelona, cuyo diamante/televisor emitia un video
sobre éstos. Exposure Time (Tiempo de exposicion), de Eugénia Balcells (Barcelona, 1943)
video-instalacién presentada en la Sala d'Exposicions de la Fundacié Caixa de Pensions (Barcelona,
enero-febrero de 1989), concebida como un diorama, ofrecia una escena dentro de una gran capsula
plateada donde se exhibian restos marinos de las demoliciones olimpicas, junto a videos de dichos
trabajos y juegos ciclicos de luz ambiental. Amnesia/ Memdna, de Francesc Torres (Barcelona, 1948),
instalacion presentada en el Centre d'Art Santa Moénica de la Generalitat de Catalunya (Barcelona,
octubre-diciembre de 1991), en un recinto cerrado con grandes ampliaciones fotograficas y los textos
del titulo corporizados a gran escala, conducia al espectador por la aventura social y humana de los
anarquistas del maquis catalan durante nuestra posguerra, a modo de conciencia histérica visual.

Desde diferentes dpticas y puntos de vista, desde objetivos y contenidos distintos, el arte de la
instalacién multimedia insta al receptor a concebir su propia propuesta artistica en el contexto
adecuado para una renovaciéon de las relaciones de comunicacién artistica.

MEDIA

La vision critica de los propios medios y tecnologias de la comunicacidn constituyen de por si una
tipologia, la MEDIA. Toda una manera de escaparse de la pura aplicacion tecnoldgica para propiciar un
estadio/estado de reflexion en el espectador/receptor. La transgresion de los codigos que se hace
desde la experimentacién con los medios es aprovechada para provocar una puesta en cuestion de la
tecnologia practica que lo hace posible; estamos ante un caso de tautologia (conceptual). El caracter
complejo de la articulacion artistica muy en la linea de la iconografia tecnificada actual, el aspecto
puramente reflexivo del pensamiento artistico y la amplitud del registro tecnoldgico definen este
modelo. El caracter pluridisciplinar, la vocaciéon de transversalidad y el ascendente hibrido en la
concepcion, en la produccién, en las relaciones de colaboracion y de difusién conforman un tipo de
marcada singularidad en el actual panorama de las formas y de la comunicacién artisticas.

Un buen ejemplo de todo ello es la actitud, obra y condicion de Muntadas (Barcelona, 1942) . La
pieza The Board Room (La Sala de juntas) presentada en el Palau de la Virreina (Barcelona,
septiembre-noviembre de 1988), hacia referencia a una realidad que por un lado goza de una
existencia cotidiana y tangible de la relacién Religion/Media muy determinada y, por otro, nos lleva a
una lectura abierta mediante la seleccién de la estructura arquitectonico-metaférica de una sala
preparada para una hipotética reunidn de lideres religiosos que inducia a una reflexion sobre el poder,
la manipulacién.

Media es un claro exponente del uso creativo de las TC para incidir en el papel socioeconémico y
artistico de éstas. Una forma de compromiso artistico relativo a la ecologia de la realidad
mass-mediatica a partir de las conquistas del multimedia.

ALTER

Podria ser la tipologia que reldna otras opciones que pretenden alcanzar los trabajos de investigacion
y busqueda de una nueva creatividad, bien sea bajo nuevos parametros, bien sea con nuevos medios,
experimentando nuevos soportes. Por las distintas procedencias, vivencias artisticas y enfoques de la
produccion de cada uno de ellos citaria, entre otros, a Teresa Picazo (Barcelona, 1951) la mas
internacional de nuestros artistas del ordenador y que mantiene una cuidada linea de investigacion
sobre soportes distintos; Lluis NicoLau (Barcelona, 1960), video-artista implicado en la blusqueda de
nuevos campos de actuacion, pionero en el desarrollo de propuestas audiovisuales interactivas.



El amplio repertorio de obras y trayectorias son testigos de las grandes posibilidades del uso de las
TC en la creacion artistica una vez salvado el importante escollo que en todos los casos, sin excepcion,
supone mantener una produccidn regular y un rigor en las investigaciones.

TEORIA Y CRITICA

En otro orden, deberiamos situar las aplicaciones teodricas y criticas que se desarrollan paralelamente
a las presencias artisticas. En este dominio quisiera citar a Eugeni Bonet y Joaquim Dols Rusifol (en la
historiografia y en la docencia) y a Juli Guillamén (en la prensa), como tres destacadas personalidades
del sector artigrafico interesado en lo aqui tratado. Asimismo, seria necesario mencionar las
interesantes actividades de artistas y productores en las aplicaciones industriales, comerciales e
institucionales del arte de las TC. Todo un plantel de animaticos y/o pixelistas, que vehiculan sus
actividades artisticas en el disefno grafico por ordenador. La mayoria de ellos, estrechamente
vinculados a la evolucion artistica que aqui queremos reflejar, como Remo Balcells (Turin, Italia,
1953), y otros tantos que de manera firme y segura lideran una interesantisima produccion en la
cresta de la ola.

Como hemos visto, la mayor parte de las actuaciones estan centradas en las tecnologias electrénicas
de los medios de comunicacidn, pero también otras tecnologias como el viaje (Miralda, boda
Honeymoon en Las Vegas, 1992), el automovil (Muntadas, The Limousine Project en Nueva York,
1990-91), asi como las telas emulsionadas de Joan Rabascall, los fotomontajes de Quim Davi, las
fotocopias y fax de Rom Arranz y Oscar Font o las pinturas por ordenador de Josep Giménez, que si
bien no pertenecen al circulo de las nuevas tecnologias descritas, se relacionan a la perfeccién y son
igualmente representativas del nuevo quehacer artistico/tecnolégico actual.

Dentro de la gama de puntales que conforman el sector aqui presentado habria que citar todas las
opciones formativas que nutren el sustento singular y la personalidad del arte de las TC. Me refiero al
Aula de Infografia de la Universidad de Barcelona, al PCI de la Escuela Massana, a los cursos
organizados por la Escuela Elisava y al Aula Informatica del Centre de Tecnologia Aplicada del Valles, la
Mediateca y las actividades del CIE]., las escuelas de las televisiones de Catalufia, la industria
videografica, asi como las frecuentes actividades culturales y exposiciones que programan el Palau de
la Virreina, el Instituto de Estudios Norteamericanos o la Fundacio la Caixa. Actualmente, y hasta
febrero de 1992, la muestra Idees i actituds: entorn de I'art conceptual a Catalunya, 1964-1980,
organizada por Pilar Parcerisas en el Centre d'Art Santa Mdnica, presenta la génesis y origen del
fendmeno hace ya algun tiempo.

Si en los aflos 70 eran unas incipientes expectativas (véase el catalogo exposicion que acabamos de
citar), la evolucién individual y colectiva junto al desarrollo de la comunicacién han hecho posible una
nueva forma de conocimiento artistico por imagenes ligadas al proceso de perversién del tratamiento
plastico, a las ampliaciones y expansiones visuales y audiovisuales de las tecnologias mass mediaticas.
Esperamos, una vez mas, que los poderes culturales se den cuenta con celeridad de su existencia y
corrijan el desfase entre posibilidades de produccién y opciones creativas y de investigacién de los ar-
tistas y cientificos del pais. No vaya a ocurrir como siempre que deciden aplicar la conocida medida de
paliar olvidos, en virtud de la cual sélo la ciudad de Barcelona cuenta con treinta y cuatro museos y
fundaciones. Por favor, que no nos monten un museo. Simplemente, que favorezcan el magmatico
fluido de las imagenes avanzadas para que lo infecte todo, sin ponderacidn y sin miedo al contagio.
Como emotiva y continuada aportacion de esta tierra de paso a un artistico cambio de milenio.



